
 

 

 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 مجلة جامعة حلب في المناطق المحررة

 
مجلة علمية محكمة فصلللللللليةب لصلللللللبي ، تلتة بتشر يةب لث ا علملللللللر بت ح   بتشلمية 
وبتبيبس ت بلأك ديمية في مث لف بت ثصص تب ل  بفر فيه  شروط بت حث بتشلمي في 

م بتشل  بت حث بتشلمي وخط بلهب وذتك على صلللللللشيب  بلإح طة وبلاسللللللل نصللللللل   ومله  
 بيقية.بلأس سية وبت ط بتشل مبلإنس نية وبلاج م عية و 

 

  رؤية المجلة:

 .ل طلع بتمجلة إتى بتري دة وبت ميز في نمر بلأ،ح   بتشلمية

 

 رسالة المجلة:

مة وف   بلإسلللللللللللله م بتةشا م في خبمة بتمج مع مب خثم نمللللللللللللر بت ح   بتشلمية بتمحكا
 بتمش يير بتشلمية بتش تمية.

 

 أهداف المجلة:

 نمر بتشلم وبتمشرفة في مث لف بت ثصص ت بتشلمية. -

ل طيب بتمربك ت بتشلمية وبتةكرية عيب ج مشة حلب في بتمل ط  بتمحرية ومؤسس ت  -
 بتمج مع بتمحلي وبتبوتي.

 .أن لك ن بتمجلة مرجشً  علميً  تل  حثيب في مث لف بتشل م -

 



 

 

 الهيئة الاستشارية لمجلة جامعة حلب في المناطق المحررة

 أ.د عبد الكريم بكار         أ.د زكريا ظلام               د. جلال الدين خانجي           

 د. أسامة القاضي                     أ.د. أسامة اختيار               إبراهيم أحمد الديبو   أ. د

 د. يحيى عبد الرحيم

 

 ررةهيئة تحرير مجلة جامعة حلب في المناطق المح

 رئيس هيئة التحرير

 أ.د عبد العزيز الدغيم

 البحوث الإنسانية والاجتماعية البحوث التطبيقية

ير تحر الة نائب رئيس هيئ       د. أحمد بكارأ.

 عضوا                  اد أبو حطب   أ.د. جو 

 عضوا           الله حمادة          أ.د. عبد 

 عضوا                        د. محمد يعقوب

 عضوا                   ل بكور       د. كما

 عضوا                       ي السلوم د. عل

 عضوا                    محمود الموسى د. 

 عضوا                د. محمد نهاد كردية أ.

 تحرير لانائب رئيس هيئة     ياء الدين القالشضد. 

 عضوا         ادر الشيخ             أ.د عبد الق

 عضوا               زيز        الع سهام عبد د.

 عضوا                            د. عماد كنعان

 عضوا                          د. ماجد عليوي 

 عضوا                 د. أحمد العمر           

 

 

 الحافظ : هانيالمجلةأمين   

 

 



 

 

 

 معايير النشر في المجلة:

مث لف بت ثصللللللللصلللللللل ت بتشلمية ، تلتة للمللللللللر بتمجلة بلأ،ح   وبتبيبسلللللللل ت بلأك ديمية في  -1
 بتشر ية.

للملللللللللللر بتمجلة بت ح   بت ي ل  بفر فيه  بلأصللللللللللل تة وبلاع ك يب وبل    بتملهجية بتسلللللللللللليمةب  -2
 وبت  ثي  بتشلمي مع سثمة بتةكر وبتلتة وبلأسل ب.

 خر.آمنبم لأ  مجلة أخرى أو أ  م قع  أن يك ن بت حث أصيثً وغير ملم ي أو -3
لى ألا ي ج وز ع وبت ركية بلإنكليزيةبتشر ية و عله ، تلت ت بتثث   ملثاأن يرف  ، ت حث  -4
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ميب.أح  ب بتمحكا
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يبلغ بت  حث ،نب م بتلملللللر أو بلاع ذبي علهب ولا يش د بت حث إتى صللللل ح ه إذب تم ينبلب ولا  -7

 لنبم أس  ب يف ه إتى بت  حث.
 صةحة. 20ألا يزيب بت حث على  -8
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  :ملخص

 التي من نماذجها الروايات التي صووووودرت السووووووريّة يتحدّث البحث عن أنواع المكان الفني في الرواية 
  الآتية:ومن خلال البحث توصلت إلى النتائج  العشرين في النصف الثاني من القرن 

 لحقيقي افكانت الأماكن متنوعة تنوع الواقع السووووووووور   الواقعيّة في الرواية السوووووووووريّة تعددت الأماكن 
 لأحداث.لفدأب الروائيّون السوريّون على تصوير المكان في رواياتهم على أنّه الحاضن الرئيس 

في  هني ذوعند التمييز بين المكان الواقعي والمكان الفني فإنّ الباحث يجد أنّ المكان الفنيّ هو بناء 
 الفنيّ.وهو الأصل للمكان  ( حين كان المكان الواقعي حقيقيّاً )واقعيّاً 

والذ  يُحدّد ذلك الشوووووووولصوووووووويّات التي تعي   المفتوح ومن أنواع المكان الفنيّ المكان المغلق والمكان 
افة ضووووووووووووووقد تعدّدت الأماكن المغلقة بين المكتب والليمة والم أخرى وتنتقل بتفكيرها إلى أماكن  فيه 

وارتبك  ة السووووولطوالقبو والمسوووووجد. وفي حين ارتبك المكتب والمضوووووافة  الشووووولصووووويّات التي ترمز إلى 
 للثورة.المسجد والقبو  المظاهرات والتحضير 

أمّا المكان الموح  والمكان الأليف فقد ارتبطا  الحالة النفسوووووووووويّة للشوووووووووولصوووووووووويّات التي تلتر  المكان 
بينما  ة البشوووريّ نفس للاعر وذكريات جميلة أو مؤلمة لمكان من مشووووبما يُثيره ا الأحداث وتتفاعل مع 

 مكان عن الشلصيّات الاستعماريّة.غابت الألفة لل

 

 السوريّة.الرواية  الفني المكان  الواقعي المكان  :مفتاحيّة كلمات
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The artistic place in the realistic Syrian novel  

 

Prepared by:  

 

Mahmoud Al-Mustafa Supervisor:                Dr: Mohamed Riad Wattar 

 

Abstract 

The research presents the types of mental masonry in the Syrian novel, one of 

the models of which are the novels that were published in the second half of the 

twentieth century, the following results were studied through the research .There 

were many places in the realistic Syrian novel, so the places were varied due to 

the variety  of the real Syrian reality.The Syrian novelists have always portrayed 

the place in their novels as the main incubator for the events .Throughout 

distinguishing between the real place and the mental masonry , the researcher 

finds that the mental masonry is a mental construct, while the real place was real 

(realistic), which is the origin of the mental masonry. 

Among the types of artistic place are the closed place and the open place, which 

determines the characters who live in. The change of their thinking to other 

places, and there are many closed places between the office, the tent, the 

guesthouse, the basement and the mosque,  While the office and the guesthouse 

were associated with figures symbolizing power, the mosque and the basement 

were associated with demonstrations and organizing the revolution 

  As for the scary place and the familiar place, they were associated with the 

psychological state of the characters who penetrate the place and interact with 

the events, and what the place evokes of beautiful or painful feelings and 

memories in the human soul, while the familiarity of the place was absent from 

the colonial personalities. 

 

Keywords: the realistic place, the artistic place, the Syrian novel. 
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Gerçekçi Suriye romanındaki sanatsal yer 

 

Hazırlayan: 

 

 

Mahmud Al-Mustafa                  Dr. Muhammed Riyad Wattar 

 

  

 

Özet : 

Modellerinden de yirminci yüzyılın ikinci yarısında yayımlanmış romanlar olan 

Suriye romanındaki sanatsal mekân türlerini konu alan araştırmada şu sonuçlara 

ulaşılmıştır : 

Gerçekçi Suriye romanında pek çok yer vardı, yerler gerçek Suriye gerçeği kadar 

çeşitliydi, bu yüzden Suriyeli romancılar romanlarında her zaman mekânı olayların 

ana kuluçka yeri olarak tasvir ettiler. 

Araştırmacı, gerçekçi yer ile sanatsal yer arasında ayrım yaparken, sanatsal yerin 

zihinsel bir yapı olduğunu, gerçek yerin ise sanatsal yerin kaynağı olan gerçekçi 

olduğunu bulur. 

Sanatsal mekân türleri arasında kapalı mekân ve açık mekân yer alır. Bunu 

belirleyen, içinde yaşayan ve düşüncelerini başka yerlere taşıyan karakterlerdir. 

Kapalı alanlar ofis, çadır, misafirhane, bodrum ve cami arasında değişiyordu. Büro 

ve misafirhane, otorite simgeleyen figürlerle ilişkilendirilirken, cami ve bodrum, 

gösteriler ve devrim hazırlıkları ile ilişkilendirilmiştir. 

ürpertici mekan ve aşinalık mekan ise, mekana giren ve olaylarla etkileşime giren 

karakterlerin psikolojik durumu, mekanın insan ruhunda güzel ya da acı verici 

duygu ve hatıraları çağrıştırdığı şeylerle ilişkilendirilirken, aşinalık yer, sömürge 

kişiliklerle ilişkilendirilmedi. 

Anahtar Sözcükler: gerçekçi mekan, sanatsal mekan, Suriye romanı. 
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 المقدّمة:
ل التجربة الروائيّة   منهم ذلك إمعاناً و  السووووريّة لقد تناول الروائيون السووووريون المكان الفني تناولًا يؤصوووّ

وذلك من خلال السووووووووووورد للأحداث الروائيّة. وكان المكان  رواياتهم في الواقعيّة التي اصوووووووووووطبغت بها 
لغرض  فنقله الروائيون إلى الأدب الفني ء السووووووووووووووور  الموجود في الواقع الحقيقي معيناً لهم في البنا

ومن أجل أن يكون  الأحداث أيضووووووووواً لسووووووووودّ ما قد يحدث في الرواية من فرا  في سووووووووورد  جماليّ فنيّ 
 الروائيّة.حاضناً للأحداث 
 وأهدافه:مسوغات البحث 

المكان  ةبهدف التأكيد على أهميّ  الحقيقي لمكان لع المكان الفني الذ  هو صورة هو الكشف عن أنوا 
 وحشووواً مإلى الأسوووباب التي تجعل من المكان أليفاً أو  وكذلك التعرّف للإنسوووان النفسووويّة والاجتماةيّة 

فيصووووووبا المكان جزءاً من الروح التي تسووووووكن النفس  فيه ترسووووووي  بيمة حبّ المكان وتوحّد ا نسووووووان و 
باء صوووليين ومن قبل الغر لكشوووف عن قُر  التعامل مع المكان من قبل أصوووحا ه الأا وكذلك البشوووريّة 

 الذين اغتصبوه وشرّدوا أهله منه.
 والمناقشة:العرض 

: ة هيينقسوووم إلى ةلاةة أقسوووا  رئيسووولدى البحث عن بناء المكان في الرواية السووووريّة يجد الباحث أنّه 
والمكوووووان   والمكوووووان الأليف المفتوح والمكوووووان   والمكوووووان المغلق الفني والمكوووووان   المكوووووان الواقعي

 ح .المو 
 الفني:المكان الواقعي والمكان  أوّلًا:

والمكان التلييلي هو المكان الذ   المحسووووووووووووووو  المكان الواقعي هو المكان الطبيعي في عالمنا 
واية صورة الر  ويستمدّ كاتب الشلصيّات ويكون إقاراً عاماً للأحداث وحركة  الرواية يُبدعه كاتب 

ه؛ فالشوووووووووووارع والمناقل والحدائق والمقاهي الموجودة في تلك الأمكنة الطبيعيّة ويسوووووووووولّرها في روايت
الرواية ماهي إلا صوووووووووورة عن تلك الموجودة في الطبيعة. والتشوووووووووا ه الشوووووووووكلي بين المكان الواقعي 

ينهمووا. ب)الطبيعي( والمكووان التلييلي )الروائي( هو الووذ  جعوول نفراً من الروائيين والنقوواد يطووا قون 
 لة مسألة تشا ه شكلي في المواصفات.( فالمسأ1980)يُنظر: النصير, 

ه بنوواء  ه إنتووار فكر   ووالوودرجووة أأ   ذهني ويمكن تعريف المكووان التلييلي أ ووأنووّ أ  ليس   الأولىنووّ
 إنتاجاً مادياً. في حين الواقع هو معطى حقيقي وموضوووووووعي... ويمكن أن نُقديّ  تعريفاً ذخر لهذين

ل يحيوول إلى ال فووالمكووان  قتووه  ووالآخرمنهمووا في علا المفهومين انطلاقوواً من وفيفووة كوول   واقع المتليووّ
يحيل إلى ذاتهأ. فالمكان الفني أو الروائي هو مكان  يالواقعالمكان ويسووووووووووووووتند إليه في حين أنّ 

العلاقة  أوكلّما قويت بينهما نّه توجد علاقة وةيقة أغير  محدود محدود يحاكي مكاناً قبيعياً غير 
 وهذه الدلالة يُقصد بها  ( 2001)خمر , بينهما كانت الدلالة أعمق وأشملأ
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ه لأ الروائي دلالووة المكووان الفني على المكووان الواقعي )الطبيعي( الووذ  ألا علاقووة لووه  ووالمكووان  نووّ
 خرى أالموضوووووووووووووع الحقيقي الثابت الجامد. وهذا ما جعل النقاد البنيويين يطلقون عليه تسوووووووووووووميات 

لك من تسوووووميات تشوووووير إلى حقيقة كونه خارر كالمكان الموضووووووعي والواقعي واللارجي وما إلى ذ
 (.1995النص الروائيأ)الفيصل, 

ووووووووألا وجود ف ( ويثير المكان الروائي في نفس القارئ صوراً لمكان أو أماكن حقيقية )واقعية       
وإذا مووا بوودا أنّ الروايووة تجر  في مكووان واحوود  منفرد في مكووان واحوود  داةهوواحووألروايووة تجر  جميع 

(. فالحالة النفسووووووووية للقارئ هي حلقة الوصوووووووول 1971اً تنقلنا إلى أماكن أخرىأ)بوتور, خلقنا أوهام
و أكلّ الصووور البسوويطة والعظيمة تكشووف عن حالة نفسوويّة.  الروائي بين المكان الحقيقي والمكان 

إذ هو حالة نفسووووية.أ ولهذا فوووووووووووووووووووأالمكان المسووووكون يتجاوق المكان  قبيعي والبيت أكثر من منظر 
(. يقول راو  )الزمن الموح ( واصووووفاً الغرفة التي سوووويجتمع فيها  طل 1983) اشوووولار, الهندسوووويأ

ران وعلى الجد وقنافس محاقة  أرائك  مكتبة في جدارها  رومانسوووووووووووويّة الرواية مع أمينة: أالغرفة 
( وهذا الجمال في 1994وفو  النوافذ سوووووووتائر من قيلسوووووووان برتقالي.أ)حيدر,  كلاسووووووويكيّة لوحات 

 اسب حالة الحبّ بينهما.الغرفة ين
 أققة و وللحارات شوووووووارع  ونوافذ أما صووووووورة المكان الواقعي؛ فمن الشووووووكل العا  كان للبيوت أبواب 

 وللغا ة أشووووجار  اسووووقة وينبوع ممتدّة وللقرية بيوت من الطين وأراض  ومحاريب وللمسوووواجد م ذن 
ة فمن صووووووووووور  الأماكن عض وقيادة في ا يها  تحدّث أديب نحو  عن أد  التفاصوووووووووويل في   ماء 

ى مقربة وعل المجنون البيت المرتبك  الجو العا  المحيك  ه: أفي الشووووور  الأوسوووووك من هذا العالم 
من سوووفا الجبل وقف وحيداً قصووور البو  في منتصوووف غا ة الصووونوبر على  عد أمتار معدودة من 

ديث عن الح سوويا  فيهناك الوصووف للمكان المتعلّق  الجانب النفسووي كما جاء و   شوواقا البحر.أ
 ديمة قسووووووووووجّادة  تحويه ملك الدواب في )قصوووووووووور البو (: أيعود ةانية إلى غرفته ينظر إلى كلّ ما 

 نصووووف رخيف خبز وقع الحطب منقل   الضوووووء الكاق الذ  لا ينبعث  مهترئ صووووندو  خشووووبي 
ذه ه وفي الركن وجد )المهدّة( الباب  عض أكيا  اللي  والمعول المرمي قرب  السووووووووووجّادة على 

لفقير بل هي منفى ا أنقاض كأنّها  والراحة التي تكسوووور الحجارة. أشووووياء لا تبعث على الاقم نان 
 (.1987المعدو أ)عفّاش, 

 المفتوح:المكان المغلق والمكان  ثانياً:
لقد كان في رسوووووم صوووووورة المكان الذ  يتعلّق  الحدث من الجانب الفني والنفسوووووي براعة من       

فأسووووقطوا على الأمكنة الحالات الشووووعورية التي كانت تنتاب الشوووولصوووويّات  ريين السووووو قبل الكتّاب 
وقد كانت الأمكنة متنوعة بين المغلقة والمفتوحة  حسووووووووووووووب  انفتاحه  حسوووووووووووووووب انغلا  المكان أو 

 وإن كان أمن بين الروائيين من يميل إلى الفضاءات معه الحدث والشلصيات التي تتعامل 
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تها الداخليّة وذلك سعياً وراء تعميق حيا مكانها صيّاته  حيث لا تبرح المغلقة التي يحبس فيها شل
و أالروائي الذ  يقصوووووووووووووور حدةه على  ( 1990وعد  الدفع بها إلى المغامرة في اللاررأ) حراو , 

ومن ةمّ يصووووووووووووووعب  أخرى مكان واحد مغلق لابدَّ من أن يللق في ذهن القارئ امتدادات مكانية 
ئي يتشووووووووووكل من مكان واحد وإن بدا فاهره مغلقاً عليه وحدهأ)الفيصوووووووووول, القول: إنّ الفضوووووووووواء الروا

1995.) 
فالمكان المغلق من الناحية الجغرافية والهندسية إنّما هو مكان مفتوح من خلال الشلصيّة التي    

 احد و فوووووووووووووووووووووأنحن اليو  لا نعي  أبداً في مكان  أخرى وتنطلق منه  ليالها إلى أماكن  فيه تعي  
وهذا يعني أنّنا عندما نكون في مكان ما نفكر دائماً  ما يجر  في  معقّد ذ  نقيم فيه فالمكان ال

كأن يجلس الشووووووووولص في بيته  ( 1971وتصووووووووول إلينا معلومات عن اللاررأ)بوتور,  ذخر مكان 
 فالمسووألة  له إلى بيته الذ  نزح منه مرغماً خيا أو يسوورح الصووحف أما  المذياع أو التلفاق أو يقرأ 

 لروائي االحيّز المكاني على  فيه نفسوووووووية أكثر منها محسووووووووسوووووووة. وفي الوقت الذ  يضووووووويقذهنية 
فووإغلا  المكووان من قيبوول الروائي يجووب أن  الووذوات ينبغي عليووه أن يهتم  ووأعمووا  النفس ودخووائوول 

 يكون من أجل الغوص في أعما  النفس للكشف عمّا ينتابها من مشاعر وأحاسيس.
 ومنها المكتب والليمة والمضافة والقبو والمسجد. دة متعدّ والأماكن المغلقة كانت 

كان خاصووووووووووووواً  العسوووووووووووووكريين في إدارة البحث عن المفقودين في رواية )سووووووووووووولا  على  المكتب -1
 وملصّصاً لضباط الملابرات العسكريّة ا سرائيليّة في رواية )ذخر من شبه لهم(. الغائبين( 

د... ليس في فووووأالعمي نافذته فتوحاً  شكل قبيعي عبر ولم يبق هذا المكان المغلق مغلقاً بل كان م
لا يسوووتطيع أن يراه وهو جالس قيلة  ماء كل هضوووبة الجولان مرتفع أو منلفض أو حرش أو نبع 

أ)نحو , عبر نافذة مكتبه المفتوحة  اتجاه الجنوب الكليلتين ينظر  عينيه  التعيس أيا  الصوووووووووووووويف 
الذين عادوا من الأسر فراحوا يدلون  شهاداتهم داخل  عبر شهادات الجنود الستةوكذلك  ( 2003

فينقلوننووا بووذلووك إلى مكووان ممتوودّ ورحووب هو توول الفلووار. وكووان الهوواتف هو المفتوواح الووذ   المكتووب 
تلقّون فكان ضووباط الملابرات العسووكريّة ا سوورائيليّة ي المفتوح ينفتا من خلاله المكتب على العالم 

 صدرون الأوامر والتعليمات عبره أيضاً.معلومات العالم عبر الهاتف وي
باط فكان الضووووووو الأصووووووويلة ويمكن لنا من خلال المكتب التعرّف إلى الحالة الاجتماةيّة والعادات  

 لقهوة االسوووووووووووووووريّون في إدارة البحوووث عن المفقودين يرحّبون  وووالزائرين والمراجعين ويقووودّمون لهم 
ين ا سوووووورائيليّون لا يعرفون من العادات إلا التدخبينما الضووووووبّاط  الأمل ويواسووووووونهم ويبعثون فيهم 

يل على وهذا دل اللمر وغاب عنها  كثيراً  والقهوة مكاتبهم  التدخينوشوووووووووووووورب القهوة؛ فارتبك جو 
  ك البسفقد أانبسك الجنرال ذمنون شاحال من هذا اللبر اللاسلكي غاية  العمل جدّيتهم في 

لق استفزّ  ه محتويات منفضة سجايره التي أخذت تط دقّاً شديداً  المنضدة ودّ   قبضته الضلمة 
عشوووووووووووووورات الشووووووووووووووظايا من الأعقاب ورذاذاً من  تحكّ وهي تنك من مكانها ةم  الممتلا من جوفها 
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الرماد... ةم إنّه تناول من علبة دخانه سوويجارة جديدة... وأشووعلها... وسووحب أنفاسوواً... ما لبث أن 
 أ.موع نوا ه الثلاةة ومعاونيه الستّة المجتمعين في مكتبهنفثها من فمه دخاناً كثيفاً سالت  ه د

تمكن فعندما لم ت والتدخين النفسووووووووووية حاضوووووووووورة إضووووووووووافة إلى ارتباط المكتب  القهوة  وكانت الحالة
 احال شووصل اللبر إلى مكتب الجنرال  الثانية الملابرات ا سرائيلية من اقتناص قائد الشراةية 

فأخذ المجتمعون يحتسوووونها مرّة كالعلقم  السووواخنة أكواب القهوة  أأحضووور الحاجب وجبة جديدة من
 وهم يدخّنون السجاير بنهم شديدأ.

فحينمووا يكون ضوووووووووووووووا ك الملووابرات  ا سوووووووووووووورائيليين وهووذا المكتووب هو مكووان للعموول المقوودّ  عنوود  
رة اويعلم  أ  اخترا  أمني فإنّه سووووووورعان ما يتوجه إلى مكتبه  د سوووووووهرة ا سووووووورائيلية في حفل أو 

 العمليات.
وهذا المكتب لم يرد أ  وصوووووووف له سووووووووى أنّه أكائن في أعلى بناية مؤلفة من خمسوووووووة قوابق في 

 مستوقنة كريات شمونةأ.
ر  وفي رواية )ع والتشوووووووووووووورد من الأماكن المغلقة التي ارتبطت  معاني الظلم والفقر الخيمة  -2

صبحت: إنّ أفلسطين كلّها... قد أ  المشرّدفلسطيني( أصبحت رمزاً يدلّ على الشعب الفلسطينيّ 
 خيمة. ةلاةة أذرع  الطول وذراعان  العرض.  مساحة القبرأ.

فمن يسووكنها لا بدّ من أني يتعرّض لعوامل الطقس القاسووية من برد ومطر  ضووعيف والليمة مكان 
لغربة وا اللوعات عن  المليم في سوواحة  يغني فوووووووووووووووووأ وصوولاته فكان المطرب يذكرها في  وسوويول 

را  الأحباب: حكاية ليلة أن داهمتنا السووووووووووووويول... ونحن نيا  تحت الليا ... في هذا المليم... وف
 قوفاناً من المطرأ.

عندما كانت ملصّصة للأغرار  والتشرّد في الجهة الأخرى لا تحمل معنى المأساة  وكانت الليمة
نتشووووووورة في كبيرة كانت م ففي معسوووووووكر غيبور أةمّة خيم فيها من الجنود ا سووووووورائيليين لكي يناموا 

في  ون يُدربوهي ملصّصة للمجندات والمجندين ا سرائيليين من الأغرار الذين  المعسكر ساحة 
(. وهنوووا يُلاحن أنّ الليموووة عنووود 2003على المبيوووت في الليمأ)نحو ,   وووالجي  بووودء التحووواقهم 

وهي  مُريحة و رة بينما عند ا سوووووووورائيليين كبي البؤ  الفلسووووووووطيني صووووووووغيرة وضوووووووويقة وتحمل معنى 
 للتدريب العسكر  الذ  يجلب القوة للجنود.

واية )ذخر وذلك في ر  الفلسوووطينية وارتبك معنى القوة والفلر  الليمة لمرة وحيدة مع الشووولصووويات 
ن تحتضن إأفهي ما  الشراةية من شبه لهم( عندما ذكر الروائي الطريقة التي صنعت بها الطائرة 

ينبسووك جناحاها العريضووان المصوونوعان من أمتن أنواع أقمشووة الليم قيارها بين جناحيها... حتى 
تلال رادارات سوووووووووووولطة الاح منه وتحلّق  ه فوراً على ارتفاع لا تسووووووووووووتطيع أن تكشووووووووووووفها  العالم في 

 ا سرائيليأ. فمنطق القوة يقلب المعادلة ويغييّر من المفاهيم السائدة.
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هي و  وقوتهم ظهر فيه مكارمهم وأخلاقهم هي رمز للمكان الذ  يجمع العرب فت المضااااااااافة: -3
مكان مغلق ارتبك  الشوووووولصوووووويّات السوووووووريّة في كلّ من روايتي )متى يعود المطر( و)سوووووولا  على 

 الغائبين(. وبالشلصيّات العربيّة الفلسطينيّة في رواية )ذخر من شبه لهم(.
فة ففي المضووووووووووا تزاور والوإلى الحالة الاجتماةية من حيث التلاحم  الكر  وترمز المضووووووووووافة إلى  

يجتمع أهل القرية أو الحي عند الملتار ويشووووووووووووربون القهوة ويتحدةون عن أشووووووووووووياء تلصّ الأرض 
 والفلاحين في الريف.

كر ففي رواية )متى يعود المطر( لم يذ القرية وارتبطت المضووووووووووووووافة  ملتار القرية الذ  يُعدّ قةيم 
ي حل لهذا الملتار دور يذكر ف ولم يكن ( ارالنحو  اسووماً لملتار القرية بل اكتفى  صووفة )الملت

وهو بذلك يرمز إلى السووووولطة العربية التي لا حول  البيك مشوووووكلات الفلاحين أو الوقوف في وجه 
 الزمنية.لها ولا قوة في تلك الحقبة 

ا العالم المحيك من خلال م بل كانت منفتحة على  ولم تكن المضوووووووووووافة مكاناً منغلقاً على نفسوووووووووووه
من خلال المووذيوواع الووذ  يووأتي  ووأخبووار العووالم إليهووا و  والآمووال من حووديووث عن الهمو  هووا فييجر  

فيسووووووبا الحاضوووووورون  ليالاتهم في العالم الرحب وهم يفكرون  إخوانهم في الجزائر والعرا  وغيرها 
 من بلدان العالم.

نَ الشووووولصووووويّات تللق مضوووووافة وهمية في ذهنها فتدعو إليها   هذا ف الأصووووودقاء وكانت مجموعة مي
المجند الحلبي  كر  سوا  في )سلا  على الغائبين( قد جعل من الثكنة العسكرية مضافة وهمية 

ل وهو فكان أيقو   الضوووووووووووووويوف ولكنها فعليّة من حيث الكر  والترحيب  والأةاث من حيث البناء 
لوا واجلسووووا في مضوووافة خالكم أب لوا. تفضوووّ  ييبسوووك يده الصوووغيرة داةياً الشوووباب... للجلو : تفضوووّ

 ليرو  لهم من الأحداث الممتعة ما يسليهم. أ صالا
ب ويُلرر من جي الكلا  فقد كان السووووووّا  أيتوقّف عن  المضووووويف وإكرا  الضووووويوف واجب على  

قميصووووووووه علبة دخانه مع القداحة. لكنه لا يشووووووووعل منها سوووووووويجارة. عيب. فليسووووووووت كذلك أصووووووووول 
 المجتمعين... وتكون الكؤو  قدالجلسووووووات مع الشووووووباب الكويسووووووين. بل ينهض ويطوف بها على 

دارت بين أيد  التلفلاريين وأخذوا يشوووووووووربون شووووووووواياً سووووووووواخناً قيباً... وهم يسوووووووووحبون من سوووووووووجاير 
(. فالتدخين والشووا  والقهوة كلّ ذلك ارتبك  الجو 2003اللصوووصووي للجي  أنفاسوواً لذيذةأ)نحو , 

بك أإذا ضووووُ  مشووووبوهاً مكاناً العا  للمضووووافة. أما في رواية )ذخر من شووووبه لهم( فالمضووووافة صووووارت 
 حاديثأ العرب ليلًا وهم يسوهرون في مضوافة الملتار ويشوربون عنده القهوة المرّة... وهم يتبادلون 

سوى  اوى الشكوراء هذه  يلتفي فماذا  المطر الزراعة والهم والطقس والجفاف والصقيع واحتبا  
م السووووووووووووولطات القمعيّة لا يحبّون أن ( فالصوووووووووووووهاينة ومثله2003الت مر على النظا  العا !أ)نحو , 

يقضون على  كوكذل القوة وبتفريقهم يبددون تلك  قوة ففي تجمعهم  المضافة يتجمّع النا  ضمن 
 ومحبة .العادات العربية الأصيلة من كر   وألفة  
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وهو الذ  يشووووووووووووووارك قوى العالم السووووووووووووووفلي  للبيت و أهو الهوية المظلمة  مغلق : مكان القبو -4
 لأدوار ا( فالقبو كان يُشووير دائماً إلى الظلم والعتمة لذلك فقد كان متعدّد 1983 اشوولار, حياتها.أ)

 الدعارة.ومكان لممارسة  الفقراء فهو السجن والمستودع ومكان التحقيق ومأوى 
ففي رواية )السوووووجن( كان سوووووجناً حُبس فيه المناضووووول )وهب( وكان للقبو فيها أسوووووماء عدّة,       

كان مكان اجتماع للتحضير للثورة ضدّ المستعمر في )الرسالة الزرقاء( فقد قال  وفي الوقت نفسه
الولد يوسووف في نفسووه: أغداً سووأدخل إلى القبو سووأحاول اكتشوواف ذلك السوورّ الذ  بداخلهأ)حجلي, 

(, وذلك  عد أن رأى جدّه والرجال يلرجون منه ليلًا, وكذلك في )سوووووووووووووولا  على الغائبين( 1986
الاحتفووال كووان الجنود في توول الفلووار يحملون أأرتووالًا من المقوواعوود... إن كووانوت  عنوودمووا جوواء موعوود

حديديّة وجديدة فهي من المهاجع وغرف الضوووباط... أما إذا كانت مقاعد خشوووبيّة وعتيقة فهي من 
 الكراسي المنسّقة المحفوفة في أقبية الملاجاأ.

د ملابرات ا سووووورائيلية وهو موجو وقد ورد القبو ضووووومن السووووويا  العسوووووكر  في كلّ فرع من فروع ال
 مطبق ه وأالصوومت في واسووعاً للتحقيق تحت الأرض؛ ففي فرع ملابرات كريات شوومونة كان القبو 

انون من حر   اب نوائمون على  و الموتى الجلّادون مرهقون وقود أجّلوا جلود اليو  إلى الغود. والودفوّ
 (.2003من يمت أةناء التعذيب لا يدفن فوراًأ)نحو ,  المشرحة 

ربه يقول الراو : أوبسووووط أسوووود يضووو وشوووتمهم وفي )الزمن الموح ( كان القبو لتعذيب المعتقلين 
على وجهه وصدره ومعدته حتّى يتدمّى... وفلّ يضربه حتّى انهال وتكوّ  رمّة فو  بلاط القبو... 
ل الأرض وقوودميووه:  عرضوووووووووووووووك أنووا بر ء. وصوووووووووووووور   ووه: اخر ... ضووووووووووووووعوه على الكرسووووووووووووووي  قبووّ

 ( 1994أ)حيدر, الكهربائي.
وليس فيه  ر والفقكما ارتبك  البؤ   والعذاب لقد ارتبك القبو في الصووووووور السووووووا قة  الموت والألم 

ن أ سوووك حاجات ا نسوووان في البيت الذ  يعي  فيه من دفء  اب فالمجند عبد الوه وأمان ما يؤميّ
رض افذة تطلّ منها أمنذ أن كان في اللامسوووووووة من عمره وللقبو ن القبو كان في صوووووووغره أينا  في 

الزقا . قجاجها مكسووور. ومن هناك تهبّ الريا في ليالي الشووتاء. وتأتي الكلاب فتنبا فو  رأسووه 
 ( فهل من بؤ  أكثر من هذا البؤ ؟!2003قيلة الليل.أ)نحو , 

والسووجود   اللهمكان مغلق لكنّه مقدّ  ينفتا على العالم من خلال التفكير في خلق  المسجد: -5
 له.
وقد ورد المسووووووووووووجد ليلد  الحدث الذ  يُسوووووووووووورد في الروايات؛ ففي )تراب الغرباء( لفيصوووووووووووول       

 لسور  اولقراءة المولد كعادة في المجتمع  الله كان المسجد للصلاة والدعاء والتضرّع إلى  خرت  
ذ النا  للحار  كور للنحو  وفي رواية )جومبي(  بي  جاء الروائي  المسووووووووووووووجد ليُعبيّر عن حادةة نَ

وميني على م ذنته  الحكومة إهانة الحار محمّد رضووووووووووان والد أحمد رضووووووووووان من قيبل و  صوووووووووايات 
ي عندما تأتي الشوورقة لتقبض على المتظاهرين فيها. وف  الله يناد  المؤذن أهل الحارة ويسووتجير 
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كان المسووووووووووجد محطّة يجلس فيها والد النقيب ضووووووووووو القمر  للنحو  رواية )سوووووووووولا  على الغائبين( 
تظر موعد بدء الدوا  في إدارة البحث عن المفقودين ليسووووووووووووووأل عن ابنه خالد. وفي رواية )متى وين

ارتبك المسووووووجد  الشووووووي  أحمد رضوووووووان الذ  كان الحليف الأوّل للإقطاعي  للنحو  يعود المطر( 
ولم يكن للمسووووووووجد أّ  دور في تلك الرواية. وفي الروايات السووووووووا قة التي ورد ذكر  بيك رضوووووووووان 

 فيها لم نجد وصفاً للمسجد بل كان الضوء مسلطاً على الحدث فحسب. المسجد
أما في رواية )ذخر من شوووبه لهم( للنحو , فقد بدأ الوصوووف يطال  عضووواً من جوانب المسوووجد     

ليلد  صوووورة الشووولصووويّة التي تلترقه, فللتعبير عن ةقل وقن المحرّض الفلسوووطيني المجهول, جاء 
الرجل العملا   اب المنبر وصعد فيه, أخذت درجاته اللشبيّة العتيقة  الراو  بهذا السرد أفلما فتا

تزقز أ, كما وصوووووفه وصوووووفاً إنشوووووائياً رومانسوووووياً مزجه  الطبيعة الجميلة التي تناسوووووب بيت العبادة, 
 قوله: أالجامع في غاية البهاء: شوووووووووووووومسوووووووووووووواً من الذهب تتلألأ على واجهته البيضوووووووووووووواء, وم ذنتين 

هدان لله ورسووووله, شوووهادتين ما إن يسووومعهما البحر حتّى يلشوووع ويمّد من شووواملتين إلى جانبيه تشووو
قبته  ى المصولّ فو  سوطا  تنهض  الم ذنتين مرمره الأقر , كل مرّة,  سواقاً للصولاة. وفي رحاب 
تعانق حلقة كبرى من الفولاذ اللامع ي العلامة الكبرى: برجاً مدرعاً  الأخضووووور تنبثق ميني منتصوووووفه 

 والقمر.أالنجمة  داخلها 
طبة في جامع فوووووووووأخ ا سرائيليين  والانتفاضة ضدّ وكان المسجد أيضاً مكاناً للتحريض على الثورة 

مظاهرة لا يقلّ عددها عن عشووووووورة ذلاف من المصووووووولّين الذين  هناك أخرجت من  الشووووووورقي الحي 
 كبر.أأ هاتفين الله ذهبوا شوارع المدينة مشهرين أعلا  فلسطين أينما  الآن أخذوا يقتحمون 

وعلى الرغم من قدسيّة المسجد فإنّ ا سرائيليين وووووووووووو كعادة أية سلطة فالمة وووووووووووو لا يحترمونه؛ فإذا  
مر وإن اضووووطرّ الأ ويدخلونه دخله شوووولص مطلوب  سوووورائيل فسوووورعان ما ينتهك جنودهم حرمته 

 (2003)نحو ,  القذائف. فإنّهم سيضربونه 
 لمسوووجد التي كان الجنود ا سووورائيليون يوجهونها للاد  ومن ا هانات الموجّهة إلى المسوووجد تلك ا

إذ كان الجنود يسلرون منه ويضحكون من قريقته  مشيته يميل في  السن وهو رجل قاعن في 
 وكأنّهم بذلك يسلرون من المسجد.  المشي في 

 عن اً وبمواقاة المسجد فهرت الكنيسة في را  الله لتشييع جثمان الشاب المسيحي قاهي حبيب تعبير 
 ياللحمة الوقنية بين المسلمين والمسيحيين ضدّ الصهاينة المحتلين, فقد ذكر ذلك أديب نحو  ف

ن انبثق وجه قاهي حبيب من  اب قاعة الكنيسوووووووة مكشووووووووفاً في إرواية )ذخر من شوووووووبه لهم(؛ أفما 
حة  ا نعشووووووووووووووه, ..., حتّى فهر المجهول, ..., متمركزاً فو  أحد المقاعد الرخاميّة المنتشوووووووووووووورة في

الكنيسوووووووة, تحت إحدى أشوووووووجارها المعمّرة الباسوووووووقةأ, ليحرّضوووووووهم على الثورة ضووووووودّ المحتل, فكانت 
الكنيسة مثل المسجد منها تنطلق شرارة الغضب الفلسطيني, فوأاسودّ لون النهار في عيون الآلاف, 

ارتفع من  مالمرا طين هناك. ة (الشين بيت)واندفعوا من  اب الكنيسة قوفاناً اجترف أمامه شرقة 



 

66 

 

 

أعلى برر الكنيسووووووة دّ  الجر : عنيفاً متواصوووووولًا معلناً غضووووووب الرب على أعداء الشووووووعب والحبّ 
ومضوووووووووى السووووووووويل الهادر مطهّراً شووووووووووارع را  الله من الدنسأ)نحو ,  الغضوووووووووب فاقداد  وا نسوووووووووان 

 وهنا كان المكان معبّراً عن الحالة النفسوووووووويّة للشوووووووولصوووووووويّات التي توجد فيه فقد غضووووووووب ( 2003
 الجر  لغضبهم.

 الموحش:المكان الأليف والمكان  ثالثاً:
ل المكوان في الروايوة هو مكوان فنيّ  ناً  اللغوة يصوووووووووووووونعوه الروائي من خلال  متليوّ ليكون حواضوووووووووووووو

وعلى الرغم من أنّه مكان متليّل وليس مثل المكان في الواقع المحسووو   والشوولصوويّات للأحداث 
فاته من حيث الأةاث واللون والشوووووكل والأشووووولاص ويحمل  عضووووواً من صووووو منه إلا أنّه مسوووووتوحى 
ومن حيث الاتسووووووووواع وقريقة البناء. وبما أنّه كذلك فهو يترك أةراً في النفس  فيه الذين يعيشوووووووووون 

بّ أو والمحدّد الرئيس لهذا الح ونفور وتعلّق  وكره كالأةر الذ  يتركه المكان الحقيقي من حبّ 
لمكان  علاقة فووووووووووووووووأالعلاقة  ا فيه بها الشلصية التي تسكن النفور هو الحالة النفسيّة التي تشعر 

( فالنفس 1983(. وأ كلّ مناقق الألفة موسووووومة  الجاذبية.أ) اشوووولار, 2002ألفة وتعوّدأ)فضوووول, 
كاناً مكروهاً والتي لا تألفه يصبا م محبّباً تجعل من المكان شي اً  عليه التي تألف المكان وتتعوّد 

 يضيق الصدر  ه.
الحالة النفسيّة تؤد  دوراً مهماً في جعل المكان أليفاً أو موحشاً فإنّ المكان سيكون معبيّراً  وبما أنّ 

س  ما يملك ولي ذاته وهذا يعني أنّ ألفة المكان أليس في  الملتلفة عن الشووووولصووووويّات  انفعالاتها 
فكلّ   (1994ولكن  ما يثيره من مشوووواعر وأحاسوووويس وذكرياتأ)النابلسووووي,  أدوات من صووووفات أو 

ا في كان جبل البصّة  القرب من عك للنحو  الشلصيّات التي مرّت في رواية )عر  فلسطيني( 
من خلال ذكريات المولد والمنشأ وأيا  الصبا. أيضاً في )حمامة قرقاء  لهم مكاناً محبّباً  فلسطين 

 في السحب( وفي )وليمة لأعشاب البحر( وفي الروايات الثلاةة السا قة نجد أنّ 
الشوووووووووولصوووووووووويّات كانت تشووووووووووعر  الغربة في بلاد الاغتراب على الرغم من أنّ البلاد كانت سووووووووووورية 

 والجزائر ما عدا لندن التي كانت مكاناً أجنبياً للعلار من السرقان.
هناك المكان المطبوع في الذاكرة إضافة إلى الحالة النفسيّة التي تجعل من المكان أليفاً من خلال 

ا أ عاد ذ حياديّاً ووووووووووووووووووووووأالمكان الذ  ينجذب نحوه الليال لا يمكن أن يبقى مكاناً ف الجميلة الذكريات 
يال من بل  ما في الل فقك فهو مكان قد عاش فيه  شر ليس  شكل موضوعي   هندسية وحسب

 جاءت وعناصووووووور الجذب ( 2007وخاصوووووووة أنه يمتلك جاذبيّة في أغلب الأحيانأ)عزاو ,  تحيّز 
ومن خلال ما يثيره الليال من ذكريات  المكان تربك بين سوووووووووووووواكني  من خلال المحبّة التي كانت

توقع ويبدو إنّه ي دائم جميلة مرتبطة  المكان. أفالمكان الذ  نحبّ يرفض أن يبقى منغلقاً  شووووووووكل 
ويات وعلى ملتلف مست أخرى ويتحرّك نحو أقمنة  صعوبة وكأنّه يتجه إلى ملتلف الأماكن دون 

 الحلم والذاكرةأ.
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 ينها بت الذ  ولدنا فيه بيت مأهول. وبيم ا لفة موقعة فيه وليس من السوووووووووووهل إقامة تواقن وأالبي
إذ هي تلضووووع للجدل.أ ولذلك شوووولصوووويّات الجنود في تل الفلار في رواية )سوووولا  على الغائبين( 

وعمر سوووووووووواعاتي في رواية )تار اللؤلؤ( يذكر  فيها كانت تذكر دائماً بيوتها التي وُلدت وعاشووووووووووت 
هو  لمأوى لأفالبيت الذ  ولدنا فيه هو أكثر من مجرّد تجسوووووووووووويد  قفولته طرة التي عاش فيها القني

لاسوووووووويّما   إنسووووووووان بيت للأحلا  يحو  ماضوووووووويه ( فلكلّ 1983تجسوووووووويد للأحلا  كذلك.أ) اشوووووووولار, 
  قفولته.

والصور  ياً انفعالأما أمكان الكراهية والصراع فلا يمكن دراسته إلا في سيا  الموضوعات الملتهبة 
 وهذه الانفعالات وتلك الكوابيس متعلقة  الحالة النفسية للشلصيّة. ( 2007الكابوسيةأ)عزاو , 

كان ومن الأمثلة على الم الشووووولصووووويّة وخير مثال على المكان الأليف هو البيت الذ  تعي  فيه 
اة ة في حيأمّا ماعدا ذلك فهي أماكن عابرة انتقاليّ  ا نسوووووووووان الموح  السوووووووووجن الذ  يحجز حريّة 

 ا نسان من مثل المقاهي والفناد  والمضافات والساحات.
أفالبيوت والمناقل تشووووووكل نموذجاً ملائماً لدراسووووووة بيم الألفة ومظاهر الحياة الداخلية التي تعيشووووووها 

ه وعن نفسوووووو في ماوتعبير ع ( 1990الشوووووولصوووووويّات وذلك لأنّ بيت ا نسووووووان امتداد لهأ) حراو , 
الشوومس في وفي ) الحزن( فالنظا  الداخلي للبيت بدا واضووحاً في )ةمّ أقهر  للبيت النظا  الداخلي 

فوووووووووووووووووأإضووفاء صووفات إنسووانيّة على البيت يحدث  وحركة وبذلك صووار في البيت حيويّة  غائم( يو  
 (.1983على الفور حين يكون البيت مكاناً للفرح والألفةأ) اشلار, 

لبيت يمكنه في ا ولا شوووويء فيه والمكان الذ  تقيم دائماً كان أهناك تأةير متبادل بين الشوووولصوووويّة 
  ( 1990أن يكون ذا دلالة من دون ربطه  ا نسان الذ  يعي  فيهأ) حراو , 

فالمسوووووكن مثلًا ألا يأخذ معناه ودلالته الشووووواملة إلّا  إدرار صوووووورة عن السووووواكن الذ  يقطنه وإبراق 
بل  وناته مكلى هي ة المكان نفسوووه وجميع مقدار الانسوووجا  أو التنافر الموجود بينهما والمنعكس ع

سوووى أن يربك بين وصووف الشوولصوويّات المهملة  الأحيان في  عض  يفعل إنّ النسووق الوصووفي لا 
يّات الدلالة الكامنة في تلك  الدلالة والأماكن التي توجد فيها  حيث يعطي لتواجد الشوووووووووووووولصوووووووووووووو

 (.1990الأماكنأ) حراو , 
إنّه يدمج الحركة من خلال الوسووووووووائل التي يسووووووووير بها  يقته حقوأالبيت الحي ليس )سوووووووواكناً( في  

ا نسان نحو البيت. ولهذا غالباً ما تكون الطريق المؤدية إلى البيت صاعدة. وفي  عض الأحيان 
تبوودو الطريق وكووأنّهووا توودعونووا للسووووووووووووووير عليهووا. وهي قريق تمتلووك في كوولّ الأحوال  عض الملاما 

فالبيوت المأهولة في الروايات السوريّة كثيرة جدّاً نجدها في  (1983النشطة.أ) اشلار,  المتحرّكة 
رواية ) قايا صوووووووووووووور( من خلال رفض الأ  أن تنتقل ابنتها للعي  والعمل في بيت الملتار مقابل 

يت صوووووواحت الأ  مذعورة نتركها في ب الملتار يقول الأب لزوجته: أالبنت نتركها في بيت  المال 
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(. ولذلك قرّرت 2008نت تلاف أن تفارقها فلا تلقاها ةانيةأ)مينه, الملتار يا قاسووووووووووووووي القلب! كا
 الأ  أن تصبر على فقرها وجوعها وألّا تفار  ابنتها البيت.

س بنية المنزل الراقي على عناصوور ةلاةة متضووامنة فيما  ء والاتسوواع الضووو  بينها وإذا كانت أتتأسووّ
نت غير موجودة عند معظم الكتّاب فإنّ هذه العناصووووووور كا ( 1990والمجال الأخضووووووورأ) حراو , 

 فقيرة و والسوووبب أنّ الشووولصووويّات كانت نضووواليّة  رابية وهذا دليل على أنّ البيوت غير  السووووريين 
 ولأنّ التركيز كان على الأحداث أكثر من أ  شيء ذخر.

ي وه فلاح للفالأرض ملك  السوووووووووووووووريّة وليس البيت هو المكان الأليف الوحيد في الرواية الواقعيّة 
أيضوووووواً كان الملجأ للجنود وهوأ أعز عليهم من  المطر( اسووووووتمراره في الحياة في رواية )متى يعود 

 ملجأ  أفهل يمكن أن يكون للواحد عنه والعمل معاً للدفاع  فيه بيوتهمأ  سبب اجتماع الأصحاب 
 أ يمكن.تنصبّ نيران العدو على رفاقه من  ا ه ةم لا يذهب لتطهيره! لا 

فها هو   المكانان الأليف  الضورورة أشوياء ألفتها الشولصوية من خلال تعاملها بذاك ويحتو  المك
أودّع  يقول: أمددت يد  كأنّي بيته والد عمّار يألف فنجان القهوة ولفافة الدخان الحمراء وهو في 

والأريكة  رفيقة الأنس الحمراء فتناولته ورشوووووووووفت منه رشوووووووووفة ورفعت سووووووووويجارتي  الأليف الفنجان 
رفة وذهات الابتهار الربيقةأ. وهذه الأشووووووووووووياء الأليفة تتحول إلى مُرّة إذا تزامنت مع ذكريات والشوووووووووووو

 اخلي دأصبحت مرّة. ونفس السيجارة أشدّ مرارة من القهوة وتصعد من  حلوة مؤلمة: أالقهوة وهي 
إذا بها ف الحزين ذهات لها مذا  العلقم. وتأتيني الأفكار لتحملني إلى قريق السووووووووووووووفر  المرة هذه 

 شووووووووووووووريووة  وعيون  الرصوووووووووووووووواص محفورة  طلقووات  ووجوه القتيلووة كووذلووك مرة: أشوووووووووووووولاء من البيوت 
وكلّما كان ارتباقها  المكان أكثر تأكيداً أصووووبحت  سوووواكنة ( فوووووووووووووووووووأالذكريات 2003ميتة.أ)نحو , 

 (1983أوضا.أ) اشلار, 
ل إلى مكان فإنّه قد يتحوّ وفيه تشووووووعر الشوووووولصوووووويّة  الألفة والسووووووكينة  محبّباً وإذا كان البيت مكاناً 

وذلك  فعل المضووووووووايقات من الجيران وأهل  فيه موح  ممّا يجعل ا نسووووووووان يشووووووووعر  الغربة حتّى 
وهذا ما حدث للحار  كور صايات عندما كتب له أهل الحارة  ساكنوه  حيث لا يرتاح فيه  الحارة 

رائحة  داره وهو في  احة   يشووووووم ومرّة أعلى  اب بيته... يسووووووقك اللائن... أو: الموت للعميل... 
 مرّة.و حتّى يجد على العتبة: فطيسوووووة...  الشوووووارع  شوووووعة جداّ فما أن يفتا  اب الزقا  ليلرر إلى 

ل  الباب وجد على   لأموات االمُغتَسووول.. وفوقه التابوت. وعشووورين شوووحاذاً,..., وعلى رأسوووهم مُغسووويّ
 ت. ولا حول ولا قوة إلا  اللهأ.يتمتم  حزن: و الله يرحمك يا حار  كور صايا حفّار صالا 

وصار المسجد الذ  هو مكان للعبادة ولراحة النفس والطمأنينة موحشاً للحار  كور  سبب معاملة 
ر لصلاة الصب المسجد فقد أجرّب أول مرة أن ينزل إلى  منه ونفورهم  السي ة النا   ا وقعد فبكووووووووّ

أشوووووواح  رذه فحين  الله عيداً عنه. وأتى الشووووووي  عبد   القرنة في القبلية. فالتمّ أهل الحارة جميعاً في 
لم يرض أن يقف معه في الصوووفّ... والشوووي  عبد  المصووولين وةبس... ذه. فإنّ أحداً من  بوجهه 
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الله... قرأ بنز  وعصووووبية: قل أعوذ برب الفلق. من شوووورّ ما خلق. وبكور صووووايات لم يعرف كيف 
ور من حتّى قا  الحار  ك المحراب   التحية في أتم تلك الصوووووووولاة... فما إن ألقى الشووووووووي  عبد الله

 دون أن يحيي...أ.
ويتحوّل هذا المكان الأليف إلى مجر  يسوووووتحقّ العقوبة إذا داهمته القوات ا سووووورائيلية ولم تجد فيه 

فترسوووووم أعلى  ا ه إشوووووارة  الدهان الأسوووووود: أنّه مشوووووبوه ولابدّ من نسوووووفه  سوووووبب امتناعه عن  أحداً 
 (.2003ي هذه الليلةأ)نحو , احتواء ساكنيه ف

وإذا كان البيت من أكثر الأماكن ألفة عند الشوولصوويّات العربيّة فإنّه غاب تماماً عند الشوولصوويّات 
رباء فلم نر ذكراً للبيوت عند ا سرائيليين أو المحتلين لأنّهم غ الاستعماريّة الأخرى ا سرائيليّة أو 

بل   المسووتوقناتولم تصووف الرواية السوووريّة  لاسووم  اوإنّما وجدنا المسووتوقنات  الأرض عن هذه 
ليقول الكاتب السوووور : إنّ الصوووهاينة ليسووووا أبناء هذه الأرض وعاجلًا  فيها وصوووفت الحياة العامة 

أ  ذجلًا سوووووووووووووويرحلون. وبذلك تحوّلت المسووووووووووووووتوقنات من مكان أليف إلى مكان موح  من حيث 
 الجانب الفني.

 اعتباره مكاناً للإقامة  السووووووووجن وألعل أبرق رموق  وحشووووووووة وكان السووووووووجن من أكثر تلك الأماكن 
هي تلك المفاتيا التي تدور في أقفال الأبواب والمنافذ لكي تحجب العالم  الانغلا  الجبرية شوووديد 

بين )الحرية( النسووووووووبية في  احة السووووووووجن  والداخل الرحب وتكون الحد الفاصوووووووول فيما بين اللارر 
ذلك لأنّ أو  أ مدلول خاص النزلاء ولذلك كان لحركة المفاتيا لدى   الزنزاناتوالعزلة المطلقة في 

 (.1990حركة ا غلا  تكون دائماً الأكثر وضوحاً وقوة وسرعة من حركة فتا البابأ) حراو , 
والسجن وووووووووووو عموماً وووووووووووو هو مكان لحجز الحريّة, لارتباقه  مبدأ العقوبة, سواء للمجر  أ  للمناضل, 

الروايات السوووووووووريّة كان على قسوووووووومين: إمّا سووووووووجناً للأحرار الذين يطالبون والسووووووووجن الذ  ورد في 
 الحرية وينادون  الوحدة والاسووتقلال من الاسووتعمار, أو للمجرمين الذين يرتكبون الأشووياء الملالفة 
للقانون, ففي روايات )حنّا مينه( كان للمناضلين والأحرار, وكذلك في رواية نبيل سليمان )السجن( 

ين يريدون تغيير السوووولطة الفاسوووودة, بينما في روايات )أديب نحو ( فقد كان لكلّ من يلرر كان للذ
 على السلطة القائمة سواء كانت سلطة محليّة أ  سلطة استعماريّة.

ولم يكن السووووووووووووجنُ المكانَ الموحَ  الوحيد فهناك المقابر التي تحولت إلى أماكن محبّبة عند عمر 
حوّلت المقبرة من ت وكذلكسووبب قبر ابنه فيها فكان دائم الزيارة لها. سوواعاتي والد الشووهيد صووفوان  

ة لأنّ تلك المقبر  فاقمة مكان موح  إلى مكان أليف في رواية )عر  فلسووووووووووطيني( عند العرو  
لت اللرور إلى بيت قوجها من عند قبر  أمها كانت تضوووووووووم رفاة  على اللرور من  أمّها إذ فضوووووووووّ

ل أن تلرر أنّها ت تظنين وبيتك يا عمّة كأنّه بيت أبيها. لكن ألا فقالت النسوووووة: أ عمّتها بيت  فضووووّ
 ترقد.( في المقبرة حيث 2003من عند أمها؟أ)نحو ,  عريسها إلى بيت 
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وبذلك يكون تنوع الأماكن بين أماكن أليفة وأماكن موحشوة حسوب الحالة النفسويّة التي يتعرّض لها 
  صووووحيان مكان أليف تحوّل إلى موح  والعكس فكم م  ا نسووووان الذ  يحضوووور في ذلك المكان

 وكلّ هذا  فعل الشعور الذ  يطغى على ساكنه.
ذكرياته ب البيت ويمثله  والأمان والمكان الأليف مريا لأنّه يؤدّ  وفيفة الراحة والطمأنينة      

 (.1983حتّى إنّ أالبيت اللطيف يجعل الشتاء أكثر شاعريةأ) اشلار,  ا نسان التي يحملها 
فيحجز حريّته ويجعله يشوووووووووووعر  الغربة  حياته والمكان الموح  هو الذ  ينغّص على ا نسوووووووووووان  

وكان السووووووووووجن من أكثر تلك الأماكن وحشووووووووووة واضووووووووووطهاداً  وأصوووووووووودقائه والعزلة عن  قية جيرانه 
 للشلصيّات.

ي مليّمات فف السووووووريّة والحالة النفسووووويّة كانت فاهرة على الأمكنة الروائية في كثير من الروايات 
لا  يسووووووان نوأالحزن في عزّ  الفرح الناقحين الفلسووووووطينيين كانت جدران الغرف تعيسووووووة خالية من 

(. وعنوودمووا يووأتي المحتوولّ ينقلووب المكووان الجميوول إلى مكووان 2003يمكن إلا أن يكون حبوواًأ)نحو , 
  لواقعاوعندها يمكن إسووووووووووقاط الحالة النفسووووووووووية على المكان الروائي الذ  هو مسووووووووووتمد من   ائس 

اً وحيد الأرض راح يقول: أأنا أمشووووووووووووووي في هذه  حزيران فالنقيب خالد ضووووووووووووووو القمر  عد هزيمة 
ي متماةلة ك يبة. إن تثلج ف السووووووووونة متوحّ  الروح. بلا لون ولا قعم ولا رائحة. تمر بي فصوووووووووول 

قات. فليس سوى الوحل يملأ الطر  تمطر فليس سوى الصقيع. أو  الشي  صفحة الأفق فو  جبل 
 و تشمس في عز الصيف فليس سوى الحرّ يكاد يلتنق  ه ا نسان وهو لا يستطيع أن يتنفس. أ

دّد ولا عن السوووحر المتع أشوووجاره إنّي أيضووواً أمر  الربيع فلا أ حث عن السووورّ الأخضووور في أورا  
 س كفناً تسووووووووووووووقك؟ ويعود فيتعرى الكون ويلب كلّها  اللريف الألوان في تفتا أقهاره. أليس أنّها في 

( لقد تحول المكان الذ  تلترقه الشووولصووويّة إلى مكان ك يب  فعل المحتلّ 2003أصوووفر؟أ)نحو , 
 فالحالة النفسيّة حوّلت الجمال في المكان من خلال فصول السنة إلى ك  ة وحزن. ا سرائيليّ 
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 الاستنتاجات:
ان المكووان في حين كوو ذهني نوواء فووالمكووان الفني هو ب والفني لقوود تمّ التمييز بين المكووان الواقعي 

نع فنيّاً المكا الحقيقي والأصوووول هو المكان الواقعي  وموضوووووةيّاً الواقعي حقيقيّاً  ن الفني ومنه صووووُ
 الرواية.في 

وكان   المكانالمكان المغلق والمكان المفتوح كان حسوووب الحدث والشووولصووويّات التي تتصوووارع في 
تنتقل و  فيه اً من خلال الشوووووووووووولصوووووووووووويّات التي تعي  المكان المغلق من الناحية الهندسوووووووووووويّة مفتوح

 أخرى. ليالاتها إلى أماكن 
وكووان المكتووب  والمسووووووووووووووجوود وتعووددت الأموواكن المغلقووة بين المكتووب والليمووة والمضووووووووووووووووافووة والقبو 

ة وارتبك الجو العا  فيها  التدخين وشرب القهوة. وفهرت المضاف السلطة للشلصيّات التي تُمثّل 
وكان  ف والضووووعوارتبطت الليمة  معاني الظلم والفقر والتشوووورد  العامة ة للشوووولصوووويّات الاجتماةيّ 

ومكاناً للاعتقال والسوووووووجن والتعذيب. في حين كان  للمناضووووووولين القبو مكاناً للاجتماعات السوووووووريّة 
 والاحتجاجات.تنطلق منه المظاهرات  حرمته المسجد مكاناً له 

ثيره من مشوواعر وبما يُ  تلترقه نفسوويّة للشوولصوويّات التي وكان المكان أليفاً أو موحشوواً تبعاً للحالة ال
وكان ذلك عند الشوووووووووووووولصوووووووووووووويّات العربيّة بينما غابت الألفة للمكان عند  النفس وأحاسوووووووووووووويس في 

 الأرض.وذلك تأكيد من الروائيين أنّ المستعمر ليس صاحب  الاستعماريّة الشلصيّات 
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